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(Eso es arte?

Fragmentos de Feynman, R., Leighton, R., Hutchings, E. and Gates, B., 1985. jEso es arte? en Surely
You're Joking, Mr. Feynman! Nueva York: W. W. Norton & Company, pp.258-277.

Estaba una vez tocando los bongos en una fiesta, y me estaba saliendo muy bien. Uno de los invitados se
sintio especialmente inspirado con mis tamborileos. Fue al cuarto de bafio, se quito la camisa y se pintd
por el pecho con crema de afeitar unos motivos muy graciosos, y salié danzando febrilmente, con unas
cerezas colgadas de las orejas a modo de pendientes. Como no podia dejar de ocurrir, semejante cabra
loca'y yo nos hicimos muy amigos enseguida. Se llama Jirayr Zorthian; es pintor.

Soliamos tener largas discusiones sobre el artey la ciencia. Yo decia cosas como:

«Los artistas estan perdidos; han agotado todos los temas! Antes tenian los temas religiosos, pero han
perdido su religion y ahora no les queda nada. No comprenden el mundo técnico en el que viven; no
saben nada de la belleza del mundo real, el mundo cientifico, asi que no tienen en sus corazones nada
que pintar».

Jerry replicaba que los artistas no tienen necesidad de un tema material; son muchas las emociones que
el arte puede transmitir. Ademas el arte puede ser abstracto. Por otra parte, los cientificos destruyen la
belleza de la naturaleza cuando la descomponen en pedacitos y la transforman en ecuaciones
matematicas.

Una vez estaba en casa de Jerry para felicitarle por su cumpleafios, y una de estas absurdas discusiones
se prolongd hasta las tres de la madrugada. A la mafiana siguiente le telefoneé y le dije: «Mira Jerry, el
motivo de que tengamos estas discusiones que no conducen a nada es que tU no sabes una palabra de
cienciasy yo no sé un pimiento de arte. Asi que los domingos, alternativamente, yo te daré una lecciéon de
ciencias, y ti a mi, una de arte».

«De acuerdo —me dijo—. Te ensefaré a dibujar».

«Eso sera tarea imposible», respondi yo, porque cuando hacia secundaria, lo Unico que logré dibujar
fueron piramides en mitad del desierto —media docena de lineas rectas— y de cuando en cuando
probaba a poner una palmera y un sol. Carecia totalmente de talento. Mi compafiero de banco no era
mas experto. Cuando le permitian dibujar algo, la cosa consistia en un par de 6valos apaisados mal
trazados, como si fueran dos neumaticos apilados, con una especie de tallo que salia por arriba,
que culminaba en un triangulo verde. La cosa era un arbol, segiin decia. Asi que le aposté a Jerry que no
seria capaz de ensefiarme a dibujar.

«Desde luego, tendras que trabajar», me dijo.
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Yo prometi trabajar, pero segui apostandole a que no seria capaz de ensefiarme a dibujar. Yo deseaba
muchisimo aprender a dibujar, por una razén que siempre he guardado para mi: yo queria plasmar una
emocion que la belleza del mundo causa en mi. Resulta dificil describirla, porque es una emocién. Es un
sentimiento analogo al de la experiencia religiosa de que hay un dios que controla todo en todo el
universo; se tiene ese sentimiento de generalidad al pensar en como cosas que parecen tan distintas y
se comportan de tan distinto modo estan todas regidas «entre bastidores» por una misma
organizacion, por las mismas leyes fisicas. Es una captacion de la belleza matematica de la naturaleza, de
su funcionamiento interno; una comprension de que los fendmenos que vemos son resultado de la
complejidad de las entrafias de los atomos, y de las reacciones entre ellos; es un sentimiento de lo
dramatico y maravilloso que es. Es un sentimiento sobrecogedor, de reverente temor cientifico, que yo
estaba convencido de que podria ser comunicado mediante un dibujo a quienes también sintieran esta
emocion. Quiza, por un momento, les evocase esta sensacion de las glorias del universo.

Jerry resulté ser muy buen maestro. Me dijo que fuera a casa y tratara de dibujar algo. Asi que probé
primero a dibujar un zapato; después lo intenté con una flor de un tiesto. jUna chapuzal!

La siguiente vez que nos reunimos, yo le mostré mis tentativas: «iHombre! Fijate aqui detras, la linea del
borde del tiesto no llega a tocar la hoja (yo habia pretendido que la linea llegara hasta la hoja); eso esta
muy bien. Es una forma de expresar la profundidad. Muy bien pensado».

«Y el que no hayas dibujado todas las lineas del mismo espesor (yo no habia tenido intencion de hacer
nada especial al respecto) también ha sido buena idea. Los dibujos con todas las lineas del mismo grosor
son muy sosos». Y asi lo demas. Todo lo que yo consideraba que era un error, le daba pie para ensefiarme
algo de modo positivo. Nunca me dijo que estaba mal, nunca me ech6 abajo mis dibujos. Asi que segui

intentandolo, y aunque gradualmente fui mejorando un poquito, no me encontraba satisfecho.

Para practicar mas me inscribi en un curso por correspondencia, de la International Correspondence
Schools, curso del que tengo que decir que era francamente bueno. Para empezar me hicieron dibujar
piramides y cilindros, a sombrearlos, y demas. Tocamos muchas técnicas: carbon, pastel, acuarela y 6leo.
Abandoné casi al final. Habia pintado un 6leo para enviarselo, pero no llegué a hacerlo. No hacian mas
que escribirme cartas animandome e insistiéndome para que no me diera por vencido. Eran muy buenos.
Practiqué el dibujo continuamente, y llegd a interesarme mucho. Cuando estaba en una reunién que no
llegaba a nada me dedicaba a dibujar a los demas. Tenia un cuaderno de apuntes que llevaba conmigo, y
alli donde iba practicaba. Asi, tal como Jerry me habia ensefiado, trabajé muy duro.

Jerry, por su parte, no aprendié gran cosa de fisica. Se le iba la atencion con demasiada facilidad. Traté de

ensefiarle algo sobre electricidad y magnetismo, pero en cuanto mencionaba la «electricidad» él se ponia



;Esta Ud. de Broma Sr. Feynman? Richard P. Feynman

a hablarme de un motor suyo que no le funcionaba y de como podria arreglarlo. Quise hacerle ver cémo
funciona un electroimén, y para eso construi una bobina y puse frente a ella un clavo que pendia de un
cordel. Conecté la corriente y el clavo, atraido, oscild y se introdujo en la bobina. « jOoh! —dijo Jerry—. iEs
como la loterial». Y asf acabaron las clases de fisica.

Ahora teniamos nuevo motivo de discusion: si él era mejor maestro que yo, o si yo era mejor alumno que
él.

Renuncié a la idea de tratar de hacer que un artista apreciara el sentimiento que me infundia la
naturaleza para que él la plasmara en un lienzo. Ahora tendria que duplicar mis esfuerzos para aprender a
dibujar lo suficiente y expresarla por mi mismo. Era una empresa sumamente ambiciosa y guardé la idea
para mi, porque lo mas probable era que nunca llegase a realizarla.

Al principio del proceso de aprender a dibujar, cierta dama supo de mis esfuerzos y dijo: «Deberias ir al
Museo de Arte de Pasadena. Alli tienen clases de dibujo».

«No —respondi yo—. No sé dibujar lo bastante; me sentiria muy incomodo».

«Eres ya lo suficientemente buen dibujante. jDeberias ver a los demas!».

Asi que reuni coraje suficiente para ir alli. En la primera leccién nos hablaron del papel de imprenta (hojas
muy grandes de papel de baja calidad, del tamafio de un perioddico abierto) y las distintas clases de
lapices y carboncillos necesarios. En la segunda clase vino una modelo, que comenzé posando diez
minutos.

Comencé a dibujar la modelo, y cuando terminaron los diez minutos yo solamente habia hecho una
pierna. Eché una ojeada a mi alrededor y vi que todos los demas habian dibujado ya una figura completa,
con sombreado al fondo; en fin, el trabajo entero.

Me di cuenta de que navegaba por aguas demasiado profundas. Pero al final, la modelo iba a posar
durante 30 minutos. Trabajé de firme, y con gran esfuerzo logré dibujar todo su perfil. Esta vez hubo un
soplo de esperanza. Asi que esta vez no cubri mi dibujo, como habia hecho con todos los anteriores.
Fuimos dando la vuelta por la sala, para ver los trabajos de cada cual, y descubri de lo que
verdaderamente eran capaces de hacer: dibujar la modelo con sombrasy detalles, el libro de bolsillo que
se encuentra en el banco sobre el que ella esta sentada, la tarima, jtodo! Todos han ido con el carboncillo
zip, zip, zip, zip, zip y lo han trabajado todo, y yo me imagino que lo mio no tiene esperanza, que
manifiestamente no tiene arreglo.

Volvi a midibujo, que consistia de unas pocas lineas apifiadas en el angulo superior izquierdo del papeldn
(hasta entonces yo habia estado dibujando en holandesas) con la intencion de cubrirlo, pero otros de la

clase estaban por alli: «jEh, mirad éste! —dice uno de ellos—. jCada linea esimportante!».
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Yo no sabia exactamente lo que eso queria decir, pero me senti o bastante animado como para volver a
la clase siguiente. Entretanto, Jerry no hacia mas que decirme que los dibujos demasiado cargados no
son los mejores. Su trabajo consistia en ensefiarme a no preocuparme del trabajo de los demas, y por eso
me decia que no eran tan buenos.

Observé que el instructor no decfa gran cosa a la gente (el Unico comentario que hizo a mi dibujo fue que
era demasiado pequefo para el tamafio del papel). En cambio, trataba de animarnos a experimentar
nuevos enfoques. Comparé sus indicaciones con nuestra forma de ensefiar fisica: tenemos tantas técnicas
—tantos métodos matematicos— que no paramos de decirles a los estudiantes como han de hacer las
cosas. Nuestro profesor de dibujo, por el contrario, mas bien teme decirle nada a uno. Si tus lineas son
demasiado gruesas, el profesor no puede decirte «pinta usted con lineas demasiado gruesas», porque
seguro que algun pintor ha ideado un estilo de pintura que le ha permitido crear obras maestras con
lineas muy gruesas. El profesor no desea impulsarte en ninguna direccion particular. Asi que el profesor
de dibujo se enfrenta al problema de comunicar coémo dibujar por ésmosis y no por instruccién, mientras
que el profesor de fisica tiene el problema de tener que estar continuamente ensefiando técnicas para
resolver problemas fisicos mas que el espiritu que inspira su solucion.

Todos me decian que me «soltara», que me tomara lo del dibujo de forma mas relajada. Imaginé que eso
no tenia mucho mas sentido que decirle a alguien que esta aprendiendo a conducir que se «relajara»
cuando lleva el volante. Solo después de que uno sabe como hacerlo cuidadosamente puede comenzar a
relajarse, y yo me resistia a aquel perenne «soltarse» en que tantoinsistian.

Un ejercicio que habian inventado para soltarnos consistia en dibujar sin mirar el papel. No apartes los
0jos de la modelo; limitate a mirarlay a ir trazando lineas en el papel sin observar lo que estas haciendo.
Uno de los de clase dice: «<No puedo evitarlo. Tengo que hacer trampa. jApuesto a que todo el mundo esta
haciendo trampal».

«jYo no estoy haciendo trampal», digo.

«jQué cara mas dural», me dicen.

Termino el ejercicio, y se acercan a ver lo que habia dibujado.

Descubrieron que, efectivamente, no habia estado haciendo trampa; al principio de todo se me habia
despuntado el [apiz, y en el papel no habia mas que marcas dejadas por la madera.

Saqué punta al [apiz y volvi a intentarlo. Descubri que mi dibujo tenia una especie de fuerza —una fuerza
curiosa, un poco picassiana— que me gustaba. El motivo de que aquel dibujo me satisficiera estaba en
que sabia que era imposible dibujar bien de aquel modo, y que por lo tanto el dibujo no tenia por qué ser

bueno. Ese era el objetivo de todo aquel «soltarse». Yo habia pensado que «soltarse» significaba
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hacer dibujos malos, pero en realidad queria decir relajarse y no preocuparse de como va a salir el dibujo.
Progresé muchisimo en aquella clase, y me sentia muy bien. Hasta que me puse a dibujar no me habia
preocupado mucho de ver pintura. Yo valoraba muy poco las cosas de naturaleza artistica, y jamas me
interesé por ellas, salvo muy raramente, como una vez en un museo japonés. Vi una pintura de un bambu
realizada sobre papel marrén, y lo que encontré de hermoso en ella fue que estaba perfectamente a
medias entre quedarse en ser unas pocas pinceladas en el papel y ser un bambd. Yo podia, a voluntad,
pasar de una representacion a otra.

Al verano siguiente del curso de dibujo me encontraba yo en Roma para asistir a un congreso cientifico, y
pensé que seria interesante ver la Capilla Sixtina. Fui alla muy temprano, a primera hora de la mafiana, y
compré mi entrada antes que nadie. En cuanto abrieron, subf las escaleras a la carrera. Tuve asi el insélito
placer de poder admirar por un instante la capilla entera, en reverente silencio, antes de que llegara nadie
mas.

Enseguida llegaron los turistas, y aquello se llené de una multitud hormigueante, que hablaba todos los
idiomas, y todo el mundo sefialando estoy haciendo notar lo de mas alla. Me quedé un rato, admirando
las pinturas del techo. Entonces bajé un poco la mirada y vi unas grandes pinturas recuadradas, y penseé:
«jCaray, de éstas no tenia ni idea!».

Por desdicha me habia olvidado mi guia turistica en el hotel; de todos modos pensé: «Ya sé por qué no son
famosos estos paneles; no valen nada». Pero después miré otro y dije: «jVaya, ése si que es bueno!». Me fijé
en los otros. «Ese también es bueno, y también ese otro. En cambio, aquél es una porqueria». Aunque no
habia oido hablar nunca de estos paneles, llegué a la conclusion de que todos eran buenos, excepto dos.
Fui a otra sala llamada Sala de Rafael y observé el mismo fendmeno. Me dije para mi: «Rafael es irregular.
No siempre acierta. A veces es muy bueno, pero otras es una basura.

Cuando volvi a mi hotel consulté mi guia turistica. En la seccion dedicada a la Capilla Sixtina decia: «Bajo
los frescos de Miguel Angel se encuentran catorce paneles de Botticelli, Perugino... —todos esos grandes
pintores— y dos de Fulano, que carecen de interés». Aquello me proporcioné una gran alegria, el saber
que podia distinguir entre una hermosa obra de arte y otra que no lo fuera tanto, aunque no supiera
definir la diferencia. En el trabajo cientifico uno cree saber siempre qué esta haciendo, y por eso desconfia
cuando el artista dice «Eso es muy bueno», o «No vale nada», sin que después sepa explicarte por qué,
como ocurrié cuando le mostré a Jerry aquellos dibujos. Pero aqui estaba yo, descendiendo a lo mismo.
iTambién yo lo podia hacer!

En el caso de la Sala de Rafael, la clave resultd ser que tan sélo algunos de los cuadros expuestos habian

salido de los pinceles de aquel gran maestro; los otros eran debidos a discipulos. A mi me habian gustado
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los de Rafael. Aquello fue un gran empujon, y me dio muchisima confianza en mi capacidad para apreciar
la pintura.

Después de muchas tentativas logré por fin plasmar lo que me parecié que era un dibujo realmente
bonito y me puse muy eufdrico por aquel primer éxito.

Algo parecido ocurrié cuando me animé a aportar dos dibujos en una pequefa exposicion que habia
montado alguien del Caltech. En la exposicion me dijeron: «Deberfamos poner precio a los dibujos».

Yo pensé: «Eso es una bobada. Yo no pretendo venderlos».

«Con precios, la exposicion resulta mas interesante. Si no tiene inconveniente en desprenderse de ellos,
marqueles un precio».

Después de la exposicion, me dijeron que una joven habia comprado uno de mis dibujos, y queria hablar
conmigo y saber mas sobre él.

El dibujo se llamaba Campo magnético del Sol. Para ese dibujo concreto yo me habia basado en una de
esas preciosas fotografias de las protuberancias solares que toman en el laboratorio de observacién solar
de Colorado. Dado que yo comprendia de qué manera el campo magnético del Sol mantenia las llamas
de las protuberancias, y que para entonces habia puesto a punto una técnica para dibujar lineas de
campo magnético (es algo asi como dibujar la melena de una chica), me propuse dibujar algo hermoso
que a ningun artista se le ocurriria dibujar: las complicadas y retorcidas lineas del campo magnético solar,
concentradas aquiy separadas y expandiéndose por alla.

Le expliqué todo eso a la joven, y le mostreé la fotografia que me inspiré la idea.

Ella me conto la siguiente historia. Su marido y ella habian ido a la exposicion, y a ambos les habia
gustado muchisimo el dibujo. « jPor qué no lo compramos?», propuso ella.

Su marido era una de esas personas incapaces de tomar una decision rapida.

«Vamos a pensarlo un poco», respondioé él.

Ella se dio cuenta de que el cumpleafios de su marido seria dentro de un par de meses, asi que volvié a la
exposicion aquel mismo dia, y lo compro ella sola.

Aquella noche, cuando su marido volvié a casa de trabajar, lo vio entristecido. Finalmente, ella logré
sacarle lo que le pasaba: él pensd que seria un buen detalle regalarle a ella aquel dibujo, pero cuando
volvid a la exposicion se encontrd con que ya estaba vendido. Y ella lo tenfa para darle una sorpresa el dia
de su cumpleafos. Lo que yo saqué en limpio de toda aquella anécdota fue algo que todavia me resulta
muy nuevo: comprendi por fin qué es el arte, al menos en ciertos aspectos. Es algo que le causa gozo a
alguien, de una manera personal y propia. Es algo que llega a gustarle tanto a una persona como para

causarle tristeza o alegria, y todo por culpa de aquella condenada cosa que uno ha producido. En las
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ciencias, la cosa es mucho mas general e inespecifica, pues uno no llega a conocer directamente a los
individuos que la han apreciado.

Me di cuenta también de que no se venden los dibujos por hacer dinero, sino para estar seguro de que se
encuentran en casa de personas que verdaderamente los quieren y aprecian, personas que se sentirian
mal si no los tuvieran. Aquello era una experiencia interesante.

Resolvi pues poner a la venta mis dibujos. Sin embargo, no queria que la gente fuera a comprarlos por lo
curioso que pueda ser que un profesor de fisica sepa dibujar, ;qué curioso, verdad?, y por ello me busqué
un pseudonimo. Mi amigo Dudley Wright me sugirié «Au Fait», que significa “versado” en francés, pero yo
lo transcribi «Ofey», para que leido en inglés se pareciera a la frase francesa. Resultd que «Ofey» es un
nombre despectivo que usan los negros para referirse a los blancos; pero como después de todo yo soy

blanco, tampoco estaba mal.

Aproximadamente por entonces se hicieron ciertas tentativas de promover en Caltech interés por las
artes. Alguien aportd dinero para convertir una planta de un antiguo edificio de ciencias en estudios de
pintura. Adquirieron los equipos y suministros necesarios para los estudiantes, y contrataron a un artista
para que coordinara y mantuviera las actividades artisticas que hubiera por Caltech. En cierta ocasion, el
artista vino a mi casa a ver mis dibujos. Me dijo que seria interesante hacer una exposicion en solitario.
Esta vez hice trampa. Si no hubiera sido profesor en Caltech, nunca hubieran considerado mis figuras
dignas de tanto.

«He vendido algunos de mis mejores trabajos, y me resulta embarazoso tener que pedirselos a sus
duefos», dije yo.

«Usted no tiene que preocuparse de nada, Sr. Feynman —me tranquilizé—. No tendra usted necesidad de
llamar a nadie. Nosotros haremos todos los preparativos y gestionaremos la exposicion de modo correcto
y oficial».

Le entregué una lista de las personas que habian comprado mis dibujos, y aquellas personas recibieron
pronto una llamada suya: «Tenemos entendido que usted posee un Ofey».

«jOh! Si».

«Estamos proyectando celebrar una exposicion de Ofeys, y nos preguntamos si usted tendria la bondad
de prestarnos el suyo para ella». Evidentemente, estuvieron encantados de hacerlo.

La exposicion se celebro en la planta baja del Ateneo, el club de profesores de Caltech. Todo era como en
las exposiciones serias: cada dibujo iba acompafado de su titulo, y los que habian sido prestados, el

debido reconocimiento a sus propietarios: «Gentileza de Mr. Giannoni», por ejemplo.

Aproximadamente por entonces el Museo de Arte del Condado de Los Angeles habia llegado a una
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conclusién similar a la mia, a saber: que los artistas distan mucho de comprender las ciencias. Miidea era
que los artistas no alcanzan a percibir la generalidad y belleza subyacentes de la naturaleza y las leyes
que larigen (y por consiguiente les es imposible plasmarla en sus obras de creacion). La idea del Museo
era que los artistas deberian saber mas sobre tecnologia: que deberian familiarizarse mas con las
maquinasy con otras aplicaciones de laciencia.

El Museo prepard un proyecto segun el cual algunos artistas realmente buenos del momento visitarian
diversas empresas dispuestas a dedicar algo de tiempo y dinero al proyecto del Museo. Los artistas que
visitarian estas compafias fisgarian por alli hasta encontrar algo de lo que pudieran valerse en su trabajo.
El Museo considerd que seria de gran ayuda que alguien que supiera algo de tecnologia pudiera
establecer de cuando en cuando una especie de enlace con los artistas y visitar con ellos las compafniias.
Dado que sabian que yo era bastante bueno explicando las cosas a la gente y que no me tenian por burro
integral en lo tocante al arte (en realidad, me parece que lo que sabian es que yo estaba tratando de
aprender a dibujar), bueno, el caso es que me preguntaron si estaria dispuesto a hacer esto y yo dije que
si.

Fue muy entretenido ir a visitar las compafiias con los artistas. Lo que ocurria normalmente era esto:
llegaba un tio y nos ensefiaba un tubo de descarga, en cuyo interior saltaban chispas, creando preciosos
motivos azulados serpenteantes. Los artistas se animaban mucho y me preguntaban como podrian
presentar aquello en una exhibicion. ;Cuales eran las condiciones necesarias para hacerlo funcionar?

Los artistas eran personas muy interesantes. Algunos de ellos eran falsarios absolutos: proclamaban ser
artistas y todo el mundo estaba de acuerdo en que eran artistas, pero cuando uno se sentaba y hablaba
con ellos, lo que decian no tenia el mas minimo sentido. Concretamente, uno de ellos, el mas falso de
todos, iba siempre vestido de una forma muy llamativa; llevaba siempre puesto un gran sombrero hongo
negro. Cuando le hacias una pregunta, respondia siempre de forma incomprensible, y si uno queria saber
mas de lo que habia dicho, y le preguntaba por alguna de las palabras que habia utilizado, siempre se
salia por la tangente. Su Unica aportacion, en definitiva, fue un autorretrato.

Aunque los otros artistas con quienes hablé decian cosas que en principio me parecian sinsentidos, se
tomaban grandes molestias en explicarme sus ideas. En una ocasion, a causa del proyecto del Museo,
tuve que viajar con Robert Irwin a no sé donde. Fue un viaje de dos dias y al cabo de dos dias de discusion
y de darle vueltas, acabé por entender lo que él se habia esforzado tanto en explicarme y me parecié muy
interesante y maravilloso.

Habia después otros artistas que no tenfan absolutamente la menor idea de coémo era el mundo real.

Pensaban que los cientificos éramos una especie de grandes magos, capaces de hacer todo cuanto se
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propusieran, y venian y te decian: «Quiero crear una figura tridimensional; quiero que la figura
permanezca en suspension en el aire y brille y destelle». Se inventaban el mundo que querian y para
empezar, no tenian niidea de lo que era razonable o absurdo tratar de hacer.

Finalmente se hizo una exposicion con aquellas obras, y me pidieron que participase en el jurado que
habia de calificar las obras de arte. Aunque no faltaron cosas buenas, inspiradas por las visitas a las
fabricas, yo tenia la impresion de que la mayor parte de las buenas obras de arte habian sido producidas
en la desesperacion del ultimo minuto, y que no tenian gran cosa que ver con la tecnologia. Ninguno de
los deméas miembros del jurado estuvo de acuerdo y me encontré metido en camisa de once varas. Yo no
soy buen critico de arte y para empezar no debi haber formado parte del jurado.

Habia en el Museo un individuo llamado Maurice Tuchman que si sabia de qué hablaba en lo tocante al
arte. Sabfa que habia celebrado aquella exposicion individual en el Caltech. Me dijo: « ;Quiere que le diga
una cosa? No va a volver a dibujar».

«;Como? jEso es absurdo! jPor qué no...?».

«Porque ya ha celebrado una exposicién individual, y eso que usted sélo es un aficionado».

Aunque si he dibujado después de aquello, nunca he vuelto a trabajar con tanto ahinco, con la misma
energia e intensidad que antes, ni he vuelto tampoco a vender un dibujo. Era un hombre muy inteligente,

de quien aprendi muchisimo. jY podria haber aprendido mucho mas, de no haber sido yo tan tozudo!



